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NO-DO, 75 afios después: Imdgenes proyectadas
de l provincia de Jaén

La puesta en marcha del NO-DO, a partir de la publicacién de una orden en el Bole-
tin Oficial del Estado, el 22 de diciembre de 1942, desencadena la visualizacién de
una serie de resortes ideoldgicos tendentes a la consolidacién publica del régimen de
Franco. La proyeccién obligatoria en los cines de toda Espaiia de estos noticiarios y
documentales estaba auspiciada, de hecho, por la Vicesecretaria de Educacién Popular
a través de un organigrama administrativo ligado directamente a las Delegaciones Na-
cionales de Propaganda y de Prensa controladas por la Falange. La instrumentalizacién
oficial de esta serie de discursos, en los que subyace un fuerte contenido politico, se
llevé a cabo desde el mismo inicio de las proyecciones, a partir de 1943.

Durante los 38 afios en los que se editaron los noticiarios, la provincia de Jaén aparece
en un total de sesenta ocasiones. En todo caso, la presencia mds destacada por el me-
traje rodado y exhibido se corresponde con los afios 60, una muestra inequivoca del
interés del régimen por mostrar los progresos del Plan Jaén.

Desde el punto de vista temdtico, también se aprecia una evolucién de los asuntos por
los cuales esta provincia aparecié en los noticiarios. Como constantes, las visitas de
Franco, motivadas por su presencia en inauguraciones de diversa naturaleza, pero
también por su asistencia a monterias celebradas en Andijar o la Sierra de Cazorla.
De todas formas, del culto a la personalidad o el homenaje a lugares emblemdticos del
Régimen se pasard, en los Gltimos afos, a la promocién turistica de la riqueza patrimo-
nial y la singularidad de la provincia.

El NO-DO fue el proyecto audiovisual mds longevo de todos los planteamientos docu-
mentales del franquismo, sirvié de plataforma del Régimen, de archivo documental y
conformador de un modelo mitico de realidad. Este plan propagandistico no puede ser
sino el principio de una critica a la manera como se construye una imagen concreta de
la realidad, a la manera en que se establecen verdades con la imagen como discurso
y, por dltimo, al poder de deconstruir: la clasificacién y normalizacién de la mirada,
primero, de las gentes coetdneas al producto y, por ofro, la que nosotros empleamos
cuando lo hacemos con un archivo que, cerrado sobre si mismo, tiende a una multiplici-
dad de significaciones. En definitiva, a través de esta exposicién planteamos la mirada
al NO-DO no solo como un proyecto audiovisual de propaganda, que también, sino,
ante todo, como un producto cultural que normaliza y archiva la verdad que intenta
mostrar en forma de discurso politico, en donde “por encima de lo que muestra” estd
lo que construye.
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EL NO-DO:
SU NACIMIENTO Y
PARTICULAR EVOLUCION

Manuel Jodar Mena
Universidad de Jaén

El nacimiento de NO-DO se produjo el
22 de diciembre de 1942, momento en
el que a través de una disposicién de la
Vicesecretaria de Educacién
Popular se aprueba “la pro-
yeccién obligatoria y exclu-
siva del Noticiario Cinemato-
grdfico Espafol, concediendo
la exclusividad absoluta de
reportajes cinematogrdficos a
la entidad editora del mismo,
Noticiario y Documentales Ci-
nematogrdficos NO-DO"'.

El breve texto de la dispo-
sicién resulta revelador en
cuanto a sus intenciones, no
en vano se reitera en varias
ocasiones la primicia de este
organismo tanto en la explotacién en Es-
pafa como en el intercambio de noticias
cinematogréficas con el extranjero.

Por ofra parte, y lo que es aln mds rele-
vante, se garantiza su difusién mediante su
proyeccién “con cardcter obligatorio, en
todos los locales cinematogréficos de Es-

1 Boletin Oficial del Estado (B.O.E.), 22 di-
ciembre 1942, p. 10.444.
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pafia y sus posesiones durante las sesiones
de los mismos”2.

Su creacién bajo el amparo de la Vicese-
cretaria de Educacién Popular no es anec-
dética. Se trata de la institucién al servicio
del Régimen encargada de garantizar el
control y la censura de los medios de co-
municacién, tal y como se habia hecho
en Alemania y en ltalia en afios anteriores
(Bermejo Sénchez, 1991).

En cualquier caso, su vinculacién histérica
con distintos organismos® muestra tanto las
intenciones del material cinematogréfico
como la particular manera en la que evolu-
ciona la instrumentalizacién de su discurso.

Sede de NO-DO (Madrid). No-
ticiario 1304A (01/01/1968).

2 Ibidem.

3 Lo Subsecretaria de Educacién Popular
fue incluida en el Ministerio de Educacién
Nacional (1945). A partir del afio 1951
pasé a formar parte del Ministerio de In-
formacién y Turismo, hasta su disolucién,
el 4 de julio de 1977. Desde entonces, y
hasta su desaparicién, su control fue efec-
tuado por el Ministerio de Cultura.

Entre los afios 1943 y 1981 fueron edi-
tados un total de 4.016 noticiarios. Estos
eran realizados en ediciones semanales’.
A partir del afio 1945, NO-DO simultaneé
la realizacién de noticiarios y documenta-
les de produccién propia (Rodriguez Marti-
nez, 1999, 105-106).

El nacimiento de la felevisién en Espafia
(1956) determiné su particular evolucién.
Dej6 de ser considerado noticiario para
convertirse en revista cinematogrdfica, pa-
sando de ofrecer noticias a comentar acon-
tecimientos.

Aunque la pérdida de obligatoriedad de
este material cinematogrdfico en los cines
espanoles se produce a comienzos del afio
1976, serd el Real Decreto 2213/1978,
por el que se establecen normas de cor-
tometrajes cinematogrdficos, el que, de
alguna manera, asiente las bases de la
desaparicién del NO-DO en las pantallas
de nuestros cines.

Concretamente, en el nuevo marco nor-
mativo se insiste en que “la exhibicién de
cortometrajes cinematogréficos propagan-
disticos de cardcter politico no constituyen
material natural de exhibicién como com-
plemento de peliculas objeto de explota-
cién comercial”®. No nos sorprende que

4 En sus comienzos se editaba un noticia-
rio semanal. Entre los afios 1946-1960
se consolidé la realizacién de dos edi-
ciones semanales (A) y (B); de 1960 a
1967 resulté su momento mds prolifico
con fres ediciones semanales (A), (B) y
(C). Con posterioridad se retorné a las
dos ediciones e incluso a la edicién Gni-
ca de manera variable.

5 B.O.E., 20 septiembre 1978, p. 21.966.

poco tiempo después, el 25 de mayo de
1981, se exhibiera el Gltimo noticiario.

A partir del afio 1982 se incorpora a la Fil-
moteca Espafiola, convirtiéndose en Archi-
vo Histérico. Sin duda alguna, se trata de
una fuente de extremada riqueza y de gran
complejidad, cuyo empleo y andlisis impli-
ca diferentes acotaciones metodolégicas.

En la actualidad puede consultarse integra-
mente a fravés de la pégina web de Radio
Televisién Espafiolat. Ademds del material
filmogrdfico, a través del referido recurso
electrénico, es posible acceder a los suma-
rios de las diferentes ediciones, documen-
tos que facilitan el titulo general y un breve
resumen de cada noticia. En la Filmoteca
Espafola, ademds del material filmico, se
conservan registros sonoros y documentos
textuales. De entre estos Ultimos, de espe-
cial interés son los guiones realizados en
las distintas ediciones, con anotaciones
varias, ademds de documentacién admi-
nistrativa, ain en proceso de catalogacién.

Al haber sido considerada como la base
esencial del discurso oficial del régimen
franquista, esta fuente nos ofrece la posi-
bilidad de acometer un interesante andlisis
de su infencién propagandistica, asi como
de la peculiar visién mostrada de la Espa-
fia proyectada a través de esta obra cine-
matogrdfica.

NO-DO se ha convertido en un material
de base de producciones cinematogrdfi-
cas que retratan una Espafia condicionada
por el intervencionismo doctrinal y propa-
gandistico acometido por esta fuente. No
obstante, su indolencia politica revela que

6 http://www.rtve.es/filmoteca/
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el papel que se le asignaba no era el que
el Régimen le atribuia, pues la pretensién
de construir un discurso audiovisual chocé
con las limitaciones técnicas y econdmicas
a las que se tuvo que hacer frente.

rtve.es

El' Mundo entero

- al alcance de todos
 los esparioles |

Lema de NO-DO. Noticiario 1

(04/01/1943).

EL NO-DO, FIJRDOR DE
MIRADAS Y FORJA DE
IDENTIDAD TERRITORIAL:
EL CASO DE LA PROVINCIA
DE JREN

José Domingo Sanchez Martinez
y Manuel Jodar Mena
Universidad de Jaén

El territorio y los paisajes proyectados,
desde luego, distan mucho de ser neutra-
les. El espacio real y el filmado se separan
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en tanto que la finalidad propagandistica
fij6 la mirada, ensefié a reparar en deter-
minados lugares que cargé de emociones
y dejé en el olvido ofros que no estimé
necesarios para conseguir
sus fines. Con todo, una vi-
sién actual y critica de tales
imdgenes permite reconstruir
aspectos esenciales para la
comprensién de la dindmi-
ca del territorio, e incluso
rastrear la vigencia que adn
puedan tener determinados
lugares privilegiados por las
cdmaras, que posteriormen-
te se han consolidado como
“geografias  sobresalientes”
y gozan de reconocimiento
patrimonial o paisajistico. Y,
de la misma forma, reparar
sobre temdticas y lugares que
han pasado desapercibidos
o fueron directamente esca-
moteados.

Durante los 38 afios en los que se editaron
los noticiarios, la provincia de Jaén apa-
rece en un fotal de 60 ocasiones. En todo
caso, la presencia mds destacada por el
metraje rodado y exhibido se corresponde
con los afios 60, una muestra inequivoca
del interés del Régimen por mostrar los pro-
gresos del Plan Jaén.

Desde el punto de vista temdtico, de todas
formas, también se aprecia una evolucién
de los asuntos por los cuales esta provincia
aparecié en los noticiarios. Como constan-
tes, las visitas de Franco, motivadas por su
presencia en inauguraciones de diversa
naturaleza, pero también por su asisten-
cia a monterias celebradas en Anddjar o
la Sierra de Cazorla. De todas formas, del
culto a la personalidad o el homenaje a

lugares emblemdticos del Régimen se pa-
sard, en los dltimos afios, a la promocién
turistica de la riqueza patrimonial y la sin-
gularidad de la provincia.

De caceria en Lugar Nuevo.
Andujar. Noticiario 1155A

(22/02/1965).

En linea de continuidad con los relatos de
los viajeros que han cruzado estas tierras
y del imaginario pldstico, la provincia de
Jaén se comprendia como un espacio de
transicién entre la llanura esteparia caste-
llana y la feracidad de las campifas de la
baja Andalucia; entre el nicleo aglutinador
de la unidad nacional del ideario franquis-
ta y lo mds reconocido de lo espariol en el
mundo, que mostraba como iconos fotogré-
ficos y destinos turisticos emergentes a Se-
villa, Granada o Ronda. En este sentido, el
paso de Despefaperros es lugar destacado
por la grandiosidad geoldgica, su condi-
cién de mirador pintoresco o demostracién
del dominio de la tcnica para superar los
obstdculos naturales, como es el caso del
trazado ferroviario que, a comienzos de
los afios sesenta, comenzaba a superar la
fase de autarquia que habia obligado a

la utilizacién de traviesas de madera, em-
pleando para ello buena parte de los recur-
sos forestales de espacios cercanos como
las Sierras de Cazorla y Segura donde se
asiste a las dltimas madera-
das fluviales por la falta de
recursos durante la autarquia.

los campos de olivos, en
aquellos  momentos  espe-
cialmente abundantes en los
municipios atfravesados por
la carretera Nacional IV —y,
por lo tanto, muy visibles para
el viajero con destino al sur—
son ofro elemento empleado
para mostrar la entrada en
Andalucia y el contraste con
las tierras castellanas. El NO-
DO va dejando constancia de
la expansién de la superficie
dedicada a este cultivo, ensal-
zando el protagonismo espa-
fol en la produccién de acei-
te y explicando las mejoras tecnolégicas
en campo y almazara, con la consecuente
reorganizacién de las labores asociadas.
Se puede reconstruir en imdgenes la evolu-
cién que el mundo del olivo y el aceite ha
experimentado durante el Gltimo siglo.

Por descontado, el NO-DO fue un altavoz
recurrente para contar los logros del Régi-
men, sus fundamentos politicos y su univer-
so simbdlico. No es de extrafar, en ese
sentido, que el lugar que mds aparece en
los documentales filmados en Jaén sea el
Santuario de la Virgen de la Cabeza que
se convierte en uno de los enclaves ideo-
légicos donde mejor se identifican los ele-
mentos del nacionalcatolicismo.

Andujar, que se tipifica como la antesa-
la del exotismo orientalizado del sur mds
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estereotipado, ird afiadiéndose después
como nicleo urbano de cierto interés mo-
numental y, sobre todo, por su sierra, cuyo
protagonismo se presenta de la mano de
la celebracién de monterias en los enormes
montes pUblicos recién adquiridos por el
Patrimonio Forestal del Estado.

Mirador de Despefaperros.

Revista Imégenes. N. 763

“Plan Jaén” (1959).

Aspectos relativamente novedosos irdn
creando una nueva imagen de esta pro-
vincia, como su incipiente conversién en
destino turistico restringido y elitista. Los
paradores nacionales de turismo inaugura-
dos estos afios dan idea de los lugares y
los recursos que empiezan a ponerse en
valor: en la Sierra de Cazorla para la caza
mayor de venados, jabalies, gamos y ma-
cho montés; en Ubeda para el disfrute de
la riqueza monumental renacentista de La
Loma y en Jaén para contemplar también
su monumentalidad o el tipismo de los ba-
rrios del centro histérico.

Lo mds interesante, sin embargo, es que la
filmacién de detalles de estos aspectos suele
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estar precedida de una imagen panordmi-
ca de la ciudad y sus alrededores tomada
desde el hito del Cerro de Santa Catalina.
En ese sentido, las tomas realizadas en las
décadas de los cincuenta, sesenta y setenta
son un material excelente para documentar
visualmente el crecimiento urbano.

El tono triunfalista del discurso
oficial, en comparacién con
los que hoy se producen, nos
puede resultar ahora de lo
més cdndido y jocoso. Valga
como muestra de esta afirma-
cién un extracto de la alocu-
cién realizada por el mdximo
responsable del Ministerio de
la Vivienda en 1962: “Jaén,
la capital del Santo Reino, ha
ido creciendo hasta el punto,
segin dijo el ministro, de que
se ha quedado pequefia para
soportar la cantidad fabulosa
de posibilidades que tiene”.

Este mensaje se entiende, no

obstante, en el contexto del
desarrollo del Plan Jaén, en esos afos en
los que el Alto Guadalquivir recibié las
méximas atenciones del franquismo. Se
trata de la mds completa explicacién au-
diovisual de los argumentos, programas y
resultados que se esperaban.

El discurso oficial pasé por alto experien-
cias fallidas y dindmicas menos favorables
a sus tesis regeneracionistas. Desde luego,
para nada forman parte de la coleccién de
documentos audiovisuales la emigracién
por falta de oportunidades. Es mds, a este
asunto se le dio la vuelta por completo has-
ta presentarlo como algo natural y hasta
deseable, sin reparar en aspectos como el
desarraigo que provocé.

LOS PRIMEROS NOTICIARIOS
CINEMATOGRAFICOS DEL
NO-DO EN JREN [1943-1944).
UN ANALISIS DE LA FIESTA Y
PROPAGANDA DE LA DICTADURA
DE FRANCISCO FRANCO

José Antonio Mesa Beltrdn
Universidad de Jaén

Por medio del andlisis de aquellos noticia-
rios relacionados con la provincia de Jaén
comprendidos en los dos primeros afios del
nacimiento de la productora espariola, es
posible mostrar las caracteristicas genera-
les que definieron la propaganda cinema-
togrdfica de la dictadura franquista duran-
te més de treinta afios.

Para ello se hace necesaria
una revisién del material fil-
mico a partir de ofras fuentes,
como las documentales. La for-
ma de revisar dicho material
filmico la hemos estructurado
como una serie de “fotogra-
fias animadas” (Tranche; Sén-
chez-Biosca, 2006: 20). De
esta forma, la referida revisién
de las imagenes nos facilita el
poder identificar aquellos ele-
mentos que constituyen la his-
toria oficial y no oficial de la
provincia de Jaén.

Antes del andlisis de la produccién cine-
matogréfica de NO-DO, resulta de inferés

ENOTICT

referir algunos antecedentes cinematogré-
ficos de la provincia como las peliculas:
Fumigacién de los olivos por medio del
gas cianhidrico (1914) y A voyage of
H.M. King Alphonso XIll through the pro-
vince of Jaen (Andalusia) (1926). El objeti-
vo de citar ambas peliculas, como antece-
dentes, se debe a que ya presentan ciertas
caracteristicas que podemos observar en
los noticiarios de NO-DO. Por ejemplo, el
interés cinematogréfico por captar el pro-
greso industrial y tecnolégico del olivar o
las visitas oficiales de destacados persona-
jes de la época.

Junto a estas producciones cinematogrd-
ficas, gracias a las fuentes archivisticas y
de hemeroteca, tenemos constancia del
rodaje de una pelicula documental en
Jaén capital en enero de 1943, justo en
el nacimiento de NO-DO, denominada La
Tierra del Olivo (1943). Del andlisis de la
informacién sobre el rodaje de la misma,
tenemos claro que muestra temdticas e in-
tereses filmicos que la dictadura y NO-DO
explotan a lo largo del tiempo en su rela-
cién con la provincia de Jaén.

TARTON
DOCUMENTALES

CINEMATOGRAFICOS

NO~DO

Cabecera de NO-DO. Noticiario
1304A (01/01/1968).
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Una vez examinados los precedentes de
los noticiarios, el siguiente punto de interés
lo constituye la descripcién y el andlisis de
los noticiarios cinematogréficos de NO-DO
de 1943 y 1944. En total son cuatro noti-
ciarios. Todos ellos tienen como eje temé-
tico las visitas del dictador y sus ministros
por la provincia de Jaén.

Cada noticiario tiene una se-
rie de peculiaridades que en-
riquecen su andlisis. Asi, por
ejemplo, en el noticiario 21B,
la visita del dictador a Jaén,
podemos observar el desarro-
llo de la fiesta y la iconogra-
fia franquista, junto con la del
partido dnico, con elementos
propios de la ciudad que vi-
sita. Esto lo podemos ver en
las arquitecturas efimeras le-
vantadas para la celebracién
de dichos actos, a través de
las cuales siempre se trata de
mitificar la figura del dictador
y de representar la juventud de los parti-
cipantes en tales muestras multitudinarias.

Otro de los aspectos que hemos resaltado
sobre los noticiarios de NO-DO es el reo-
provechamiento de imdgenes ya rodadas
por parte de los montadores de los noticia-
rios. Esto se debe a la carencia de pelicula
virgen y a la propia temporalidad de NO-
DO en conmemoraciones propias y del
Régimen (Tranche; SdnchezBiosca, 2006:
291-293). Ambas circunstancias provocan
que el equipo de montaije reutilice los frag-
mentos de noticias ya rodadas, o de aque-
llas secuencias eliminadas de la exhibicién
en los cines.

En este contexto nos encontramos un par
de secuencias descontextualizadas del no-
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ticiario 21B, que recoge la visita de Franco
a Jaén en el afio 1943, y que no apare-
cieron en los cines de ese afio. Se trata de
los noticiarios 53B y 59B en el afio 1944.
En ambos reportajes las imdgenes de Jaén
duran entre 4 a 5 segundos y presentan un
discurso propagandistico diferente al origi-
nal de 1943.

Operadores de camara.

Noticiario 1 (04/01/1943).

Gran parte del archivo cinematogrdfico de
NO-DO estd en buen estado de conserva-
cién y lo podemos visionar a través de la
web de la Filmoteca Nacional. Sin embar-
go, el escaso interés durante muchos afios
por estos materiales y las dificultades en
su conservacién, han tenido como conse-
cuencia que desaparezca un pequefio por-
centaje del material. En este sentido, cabe
destacar la pérdida del noticiario 74A, en
el que aparecia la visita de los ministros del
Régimen en las ciudades de Jaén y Linares
durante el afio 1944,

Para poder reconstruir las imdgenes que
presentaria el noticiario 74A, hemos acu-

dido a las fuentes documentales y de he-
meroteca con el fin de conocer aquellos
aspectos de la historia oficial de la visita de
los ministros del dictador en la provincia de
Jaén. Concretamente, hemos consultado los
guiones cinematogréficos de NO-DO, con-
servados en Filmoteca Espafola (Madrid).

En definitiva, a partir de esta reflexién, a
propésito de los primeros noticiarios de
NO-DO, es posible advertir algunos de
los principios técnicos y expositivos que
acompaharon el devenir de la productora
a lo largo del tiempo, recuperando asi la
memoria filmica e histérica de este periodo
exhibida a través del Cine.

EL NO-DO: EL “MAL

DE ARCHIVO™ DE

LA INGENIERIA
PROPAGANDISTICA DEL
FRANQUISMO

José Luis Anta Félez
Universidad de Jaén

El NO-DO se situé en el mismo centro del
franquismo, por lo que no es un simple do-
cumento, sino una de las obras de “inge-
nieria” social que nos dejaria como legado
en forma de mal de archivo. Es en cierta
medida una metareferencia que ha servido
tanto para observar la ideologia de una
dictadura, con sus cambios, adaptaciones
y giros, como todo aquello que el Régi-

men traté de ensefiar. Desde 1943 hasta
1981, fue una de las maneras oficiales
con las que se mostré el franquismo, go-
zando de las prerrogativas de exclusividad
y de proyeccién obligatoria en todos los
cines de Espafia y que se convirtié en la
voz oficial del Régimen, NO-DO, todo lo
que ensefiaba y realzaba no corresponde
a una fase de movilizacién politica, sino
mds bien de desmovilizacién, de ahi que
sus caracteristicas se basen en su falta de
tensién dramdtica, su inercia hacia un pre-
sente nostdlgico y su falta de inactualidad,
e incluso, de interés, con una permanente
huida de la politica y su exagerada mao-
nera de concentrar la accién ideoldgica,
lo que le hacen un documento de primer
orden, a la vez que un claro “sinftoma” del
propio franquismo.

EI NO-DO, ademds, no es un tipo de docu-
mento cualquiera sino que al mostrarse en
formato de noticiario y documental creaba
todo un juego de ilusiones en torno a la
imagen, el sonido y lo que se adscribe
como verdad; desde mi punto de vista, esto
ha creado todo un sistema de distorsiones
que en nada son gratuitas ni ingenuas,
asi como toda una imagen de marca, con
lo que significé como elemento semidtico
comunicativo, pero también la manera en
como se nos transmite en forma de docu-
mento a las generaciones posteriores. En
efecto, el NO-DO es también el referen-
te con el que se entiende el contexto de
una época. Es lo que se conoce como la
magquinaria de pseudo-historizacién, una
manera concreta en cémo los publicos del
cine relacionan hechos de lo que ven con
el pasado como parte de la memoria. En
este sentido, el NO-DO no solo es un gran
compendio de elementos objetuales pro-
pios del giro ontolégico, donde la moda,
las actitudes, las poses y los objetos son
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los propios de su época, sino que todos
ellos refuerzan el propio legado. Teniendo
en presente lo que se queria mostrar por
aquellos profesionales que tomaron deci-
siones fundamentalmente de manera técni-
ca, pero a sabiendas de que todo era una
enorme ideologia que tarde o temprano se
tomaria como la ideologia de su tiempo.
Las posibilidades de contrastar con otras
construcciones de verdad quedaban cerra-
das no solo por lo legado, sino por nues-
tra “capacidad” para observar el NO-DO
como un documento histérico, que, con las
herramientas adecuadas, podemos utili-
zar para entender y describir su tiempo.
Y asi, el NO-DO por encima de cualquier
ofra cosa es ese enorme juego de espejos,
donde de manera caleidoscépica vemos
muestras de un pasado empaquetado, a
la vez que podemos detectar cémo funcio-
naban los aparatos de propaganda de la
dictadura franquista, pero también nuestra
forma de leer, archivar y construir formas
concretas del pasado.

El NO-DO clasificaba la realidad: permitia
dar una cierta idea de cémo eran las cosas
dentro de un sistema de orden, qué era lo
importante y por qué, qué lugar ocupaban
las cosas y las personas en una sociedad
altamente jerarquizada y militarizada. Y,
en tercer lugar, el NO-DO permite normali-
zar la vida social. No solo se hacia natural
en la gente la ideologia franquista, sino
que la mostraba como la dnica dentro de
una légica de enfrentamiento permanente
y que tenia sentido y razén para un pueblo
que se mostraba como sumiso, catélico y
trabajador. Estas tres cualidades se daban
en un contexto preciso que permitia resal-
tar su mensaje, el de ser la introduccién en
el cine —era la parte “seria”, légica y ver-
dadera del cine— a un mundo fantasioso,
lddico y evasivo.
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La ideologia del NO-DO es el propio NO-
DO. No es que no haya una ideologia
franquista que se superponga en el NO-
DO, mds bien lo que encontramos es una
serie de ideas y valores del aparato del
Estado que en forma de ideologia termi-
nan por construir formas institucionales
como el NO-DO. Como industria cultural
su forma concreta es valer de manera il
a un sistema de ideas donde gran parte de
lo que se muestra y construye es en parte
la parte que le ha tocado como propia. El
NO-DO en este sentido funcioné para el
franquismo, tanto como que el propio Ré-
gimen le proporcion su cuota de poder e
independencia para construir y sumarse al
proyecto franquista. El régimen franquista
no era una estructura monolitica, aunque
se mostrard como tal, sino mds bien una
serie de voluntades, instituciones y grupos
sociales que se sumaban a un proyecto co-
mon, la ultramodernizacién de un pais y
su cierre en torno al capitalismo neoliberal.
Para ello cada una de las partes asume
la ideologia como propia y sus medios se
convertian en sus propios fines. Esto es par-
ticularmente visible en el proyecto de una
Espafia de los ingenieros o en la mirada
técnica del NO-DO, ya que la ideologia
del franquismo son ellos, y funden en su
ideal los valores del Régimen. Claro que
el NO-DO como institucionalizador cul-
tural, es decir que tiene la capacidad de
generar productos culturales dentro de una
institucién del y para el Estado, tiene otro
proyecto: la documentacién de un proce-
so histérico que hace de la banalidad del
mal su verdadero proyecto. En efecto, el
NO-DO nos muestra que la dominacién,
la sumisién, la propaganda y el adoctrina-
miento son una forma de mal que en su
propia banalidad no tienen ofro efecto que
el de convertirse en hechos del pasado. El
NO-DO tuvo la enorme sabiduria no de ser

un producto solo para sus coetdneos, sino
ante todo de ver que era el legado de un
mundo al futuro, que les trataria desde lo
documental y lo archivistico.

Si observamos con atencién el Jaén que
muestra el NO-DO, no solo se podrdn ver
todas las construcciones propias del cine
de propaganda, sino que se hard en fun-
cién de la normalizacién que muestra estar
en forma de registro en un archivo. Pode-
mos ver, por ejemplo, los capitulos dedi-
cados al Plan Jaén. Son pura propaganda
del Régimen, sin duda, y seguramente un
andlisis de su contenido tiene que partir de
ahi, pero también se puede ver como un
hecho histérico en si mismo, el propio ob-
jeto del documental es un hecho histérico:
se filmé, se cre6 un guidn, se expuso en
una sala, se comenté por parte de la gente
que lo vio... Por lo que ontolégicamente es
tanto un documento histérico, que puede
ser tratado como un texto, como un sistema
de ideologias que muestran el propio Plan
Jaén, formando parte de él e integrédndose
en lo que fuera que se pretendié en su dia.
El NO-DO en este sentido no solo es el do-
cumento del Régimen, es el franquismo en
si mismo: ofro elemento objetual mds del
mismo franquismo.

En definitiva, el NO-DO es en muchos sen-
tidos un archivo, no solo un documento ac-
cesible creado en un contexto y, como tal,
histérico —que también—, y en consecuen-
cia se define porque es capaz de crear un
imaginario de verdades. Como dispositivo
de verdad su fuerza estd en que muestra la
vida que encierra, todo se suscribe a él y
ya nada parece poder salir, ni siquiera los
silencios que evoca que ya son mds que
un juego de rupturas de la inocencia del
espectador, cualquier espectador.

AUSENCIAS Y PRESENCIAS:
LAS MUJERES COMO
OBJETO DE DISCURSO

Matilde Peinado Rodriguez
Universidad de Jaén

Analizar el NO-DO desde la perspecti-
va de género es, ante todo, entender la
historia de las mujeres en tanto que mul-
tilinealidad de los procesos, cruzando las
categorias género y clase social, donde
las mujeres, en su doble faceta de prota-
gonistas y espectadoras, transitan en el
universo circular de la feminidad, en tanto
que modelo univoco de mujer disefiado e
impuesto por la maquinaria franquista, un
modelo reinterpretado en forma de jerar-
quizacién, sometimiento y exclusién del
colectivo femenino.

Exceptuando los estudios culturales, como
nos muestra Rosén (2016: 7), no existe un
desarrollo analitico en profundidad sobre
las identidades de género y sus interrela-
ciones con el material visual durante el pri-
mer franquismo, y por ello es fundamental
reflexionar en torno a las pervivencias del
patriarcado en la sociedad actual, a través
de las mujeres que vivieron en el franquis-
mo y educaron en este contexto a sus hijos
y, fundamentalmente, a sus hijas, abuelas
y madres de las nuevas generaciones. La
imagen de la mujer ha evolucionado sensi-
blemente en las dltimas décadas, pero adn
convivimos con pervivencias ideolégicas
ancladas en una feminidad impuesta, su-
bordinada y estereotipada, que estd impi-
diendo la consecucién real de la igualdad.
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Los idedlogos de dichos noticiarios no solo
los disefiaron como herramienta de propa-
ganda y exaltacién del Régimen, algo por
otra parte obvio, sino que concibieron a su
pUblico como un destinatario plano, mds
visceral que racional, sin capacidad de
andlisis, que se convencia y emocionaba
al ritmo marcado por la voz monocorde y
grandilocuente del narrador. A todas las
mujeres, ademds, se les conferian ofros
atributos especificos de “su sexo” como su
superficialidad y frivolidad, que las hacia
destinatarias idéneas de noticias ajenas
a la realidad sociceconémica y politica
imperante, blandas, disefiadas desde pos-
tulados estéticos (aspecto fisico, muebles,
decoracién, modo...), propias de un “estilo
femenino” que implicaba no una forma de
ser, sino fundamentalmente de estar en el
mundo, una cultura femenina visual.

Carmen Polo, madrina de la coronacién

de la Virgen de la Cabeza. Andijar.
Noticiario 904A (02/05/1960).
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A ese publico femenino como potencial
espectador “cautivo”, se les mostraba, en
una suerte de estructura piramidal, a Car-
men Polo, en la cispide, con ese porte
de mujer matrona, avejentada, portadora
de vestidos y trajes sin formas, con mofio
bajo, sin tintes, parapetada en su papel
de consorte, sin més habilidades que la
de participar en los actos religiosos, correr
cortinillas o cortar cintas en destacadas in-
auguraciones, mujer de su casa, amantisi-
ma madre de familia.

Por debajo de ella no habia, en el caso
del colectivo femenino, una clase femenina
dirigente, pues las altas jerarquias milito-
res y civiles eran exclusivamente masculi-
nas, solo una masa uniforme de mujeres
de clase baja con las que se identifican las
espectadoras, en su mayoria, como expo-
ne dicha autora (2016: 33) expuestas adn
més a una influencia que no
complementaban  instrumen-
tos como la prensa escrita o
la radio. Estas mujeres ané-
nimas participan en los actos
multitudinarios, a menudo
con sus vdstagos en brazos, o
abandonan  excepcionalmen-
te su papel subsidiario para
representar otros igualmente
secundarios, pero eminente-
mente o exclusivamente fe-
meninos: son los casos de las
mujeres y nifas que lanzan
pétalos al paso de la comiti-
va o del mismo Caudillo, que
amenizan los actos con sus
bailes folcléricos, que ador-
nan con los trajes tipicos de
cada localidad las carrozas de los desfiles
o que vitorean a las autoridades civiles o
militares desde los balcones.

Desfile de carrozas industriales alegéricas

del Plan Jaén a su paso por La Carrera.

Jaén. Noticiario 956B (01/05/1961).

No estdn, sin embargo, en las inauguracio-
nes de los pantanos, centros de formacién
o granjas escuelas, en las visitas guiadas a
las f&bricas, ni tampoco cuando Franco en-
trega los titulos y llaves de casas a los nue-
vos colonos, en barriadas sociales, donde
es el patriarca, en exclusiva, el que recibe,
en representacién de la familia, la titulari-
dad de la propiedad ante las cémaras.

Conocer el modelo de feminidad disefio-
do por y para las mujeres de la Espafia
franquista es conocer la historia desde la
inclusién, desde la igualdad, desde el re-
conocimiento de las trayectorias vitales del
colectivo femenino, reconocer a la ofra mi-
tad como sujetos de una historia que hasta
ahora ofros han escrito y pensado para
ellas: llegé el momento de repensar a las
mujeres como sujetos de su propia historia,
una historia articulada tanto desde los es-
cenarios audiovisuales visibles como desde
los archivos reprimidos, los silencios, las
exclusiones: la invisibilidad.

LAS VISITAS DE FRANCO
A LA PROVINCIA DE JAEN:
ELEMENTOS SIMBOLICOS
Y NUEVAS TIPOLOGIAS
ARQUITECTONICAS

Rafael Antonio Casuso Quesada
Universidad de Jaén

La puesta en marcha del NO-DO, a partir
de la publicacién de una orden en el Bo-
letin Oficial del Estado el 22 de diciembre
de 1942, desencadena la visualizacién
de una serie de resortes ideolégicos ten-
dentes a la consolidacién piblica y gene-
ral del régimen de Franco. La proyeccién
obligatoria en los cines de toda Espafa
de estos noticiarios y documentales estaba
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auspiciada, de hecho, por la Vicesecreta-
ria de Educacién Popular a través de un
organigrama administrativo ligado direc-
tamente a las Delegaciones Nacionales
de Propaganda y de Prensa, controladas
por la Falange. La instrumentalizacién ofi-
cial de esta serie de discursos, en los que
subyace un fuerte contenido politico, se
lleva a cabo desde el mismo inicio de las
proyecciones a partir de 1943. El primer
noticiario realizado por NO-DO se llevé a
cabo el 4 de enero de ese mismo afio y se
estrend en los cines Cervantes e Iris de la
capital, como recogian con alborozo las
pdginas del Diario Jaén insistiendo en el
alarde técnico de la cinematografia espa-
fiola: “NO-DO en si, con ser muchos sus
acierfos, tiene uno indiscutible y magnifi-
co. El de conseguir mover con irresistible
simpatia hacia el film que vemos, nuestros
mds puros sentimientos patridticos, hasta
el extremo de hacer que nuestro pecho se
llene de noble orgullo espariol”.

Su extrapolacién a los cines evidenciaba
que el control y la centralizacién de los
servicios de informacién y propaganda del
Estado necesitaban llegar al mayor nimero
de personas, pero ademds su dimensién,
especialmente urbana, se va a reflejar
en el propio contenido de los noticiarios.
Nos referimos al frecuente recurso en los
rodajes a sefialar determinados “hitos” de
la ciudad, convertidos en espacios de re-
presentacién del poder (plazas, balcones,
avenidas o nuevas barriadas), y a subro-
yarlos con una cuidada teatralidad por me-
dio del empleo de la arquitectura efimera,
o de las diversas tipologias arquitectdnicas
cuya variedad seria la demostracién del
progreso del pais. Asi, la primera visita
de Franco a la provincia de Jaén narra-
da por NO-DO fue la realizada en 1943
con motivo de su asistencia en la capital
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a una concentracién de Falange Espafiola
Tradicionalista y de las JONS. Vestido de
militar emplea para su discurso una estruc-
tura arquitecténica efimera, deudora de la
estética racionalista italiana y de claro sig-
nificado fascista, con cuatro sélidos pilares
y un gran dintel en el que se lee “Saluda a
Franco” y en ambos laterales se repite por
dos veces el lema “Franco, Franco”. En los
huecos laterales se disponen dos simbolos
politico-ideolégicos bien significativos: el
escudo de Falange, con el yugo y las fle-
chas, y la cruz de Borgofia, identificativa
de los carlistas.

El recurso al balcén de edificios representa-
tivos como lugar capital de la ciudad y pla-
taforma de proclamacién de los mensajes
ideoldgicos se acentia en los noticiarios
del NO-DO. La segunda visita de Franco a
la provincia de Jaén se produce en 1951 y
describe su visita a Anddjar, donde la co-
mitiva accede a una abarrotada plaza del
Mercado, deteniéndose su célebre Rolls
Royce a las puertas del Ayuntamiento des-
de donde el Caudillo accederd a su balcén
principal. La localidad era de especial re-
levancia en el imaginario propagandistico
del Régimen, por los sucesos de la destruc-
cién del Santuario de la Virgen de la Co-
beza, pero hay que destacar que aparece
ya vestido de civil. Es posible que este tipo
de detalles, mostrados por los cines de
toda Espafia, se deba a la necesidad de
visualizar una nueva imagen, mds moder-
na y menos militarista, complociente con
los paises occidentales de los que, curio-
samente, NO-DO cada vez introduce mds
informacién en sus noticiarios. La sutilidad
con la que el Régimen va modulando sus
mensajes se observa en el recurso a la sim-
bologia que transmiten las imégenes de los
noticiarios. Si, por un lado, interesa acen-
tuar las aportaciones modernas de una

Espafia nueva que supera la destruccion
de la Guerra Civil, por otro, casi siempre
aparece la tradicién histérica como base
y sustento del Estado. En esa misma visita,
por ejemplo, los portadores del pendén de
las Navas de Tolosa y de la cruz, con los
que el ayuntamiento de Vilches expresa su
adhesién al Jefe del Estado, dan inicio a
la mayor parte del noticiario, dedicado a
la visita de Franco a las obras del pantano

de Guadalén.

.

Pantano del Guadalén en obras.
Vilches. Revista Imdgenes. N. 763

“Plan Jaén” (1959)

La siguiente visita del Caudillo de la que
existe constancia en NO-DO es la efectua-
da en 1961 y estd dedicada a exaltar las
bondades del Plan Jaén. Para ello se ela-
boraron dos noticiarios, que se inician con
la entrada de Franco en la provincia por
La Carolina y que hacen hincapié especial-
mente en el despegue industrial. Hay que
tener en cuenta que, al inicio de los sesen-
ta, el Plan de Estabilizacién Econémica ya
estaba puesto en marcha y se necesitaba
publicitar el proceso por el que Espafia
abandonaba el sistema econdmico de la

Bl

autarquia para abrirse a un modelo de
liberalizacién e internacionalizacién. No
en vano acompafa a Franco en esta visita
el ministro Luis Carrero Blanco, artifice del
cambio de gobierno que introdujo a los po-
liticos tecndcratas, lo que explica también
la variedad de tipologias arquitecténicas
expuestas, simbolo del progreso de la pro-
vincia. Asi, inaugura algunos poblados de
colonizacién, como el de Campillo del Rio,
pero también promociona la produccién
del centro industrial
de Linares por medio
de empresas como
Santana, donde se fa-
brican cosechadoras,
sembradoras y vehi-
culos todo terreno (el
célebre Land Rover),
ofro guifio a la mo-
dernidad del Régimen
y a su apuesta por la
paz social al dar ocu-
pacién al excedente
de mano de obra que
comenzaba a salir de
las minas. El segundo
dia de su estancia en
la provincia lo inicia

—_—

Franco con la inaugu-

racién del Centro de
Formacién Profesional Acelerada en Jaén.
La narracién del acontecimiento deja bien
clara la intencionalidad del servicio puesto
en uso, que en palabras de Franco indica
“cémo hemos de avanzar y progresar sin
destruir el orden econémico”.

Los momentos finales del NO-DO se tras-
ladaron a los noticiarios a partir de los
afos setenta con otras imdgenes de mo-
dernidad en la provincia que iban desde
la promocién turistica, como sucedié con
la inauguracién del Parador Nacional de
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Inauguracién del Polideportivo “La Salobreja”.
Jaén. Imdgenes del Deporte. N. 75. “Baloncesto”

(01/01/1975).

Santa Catalina (1973), a la promocién
del deporte competitivo con la celebra-
cién de la final de la Copa de Espafia de
Baloncesto en el flamante complejo de la
Salobreja (1975). El desarrollo de la tele-
vision y el desgaste del mensaje politico
influyeron en el abandono paulatino del
sentido originario del NO-DO y en su in-
evitable desaparicién final.
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EXPOSICION

NO-DO: IMAGENES PROYECTADAS
DE LA PROVINCIA DE JAEN

Efeméride: “NO-DO, 75 afios después”
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